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Arepeta inseamna a nu repeta niciodata

Relatia dintre natura si mediul construit este esentiald in ar-
hitectura. Ea std la baza tuturor proiectelor, iar in ceea ce ma
priveste este, si a fost, o obsesie; de-a lungul istoriei, aceasta
relatie a fost intotdeauna decisiva, dar in prezent se afld pe
un drum progresiv al extinctiei.

As vrea sd incerc sd-mi expun viziunea asupra arhitectu-
rii prin proiectele pe care le-am realizat, sau pur si simplu mi
le-am imaginat, avind in vedere cd toate acestea au fost mar-
cate de felul meu de a gandi.

Primul care imi vine in minte este muzeul celor doua
Picasso-uri din Parque del Oeste, Madrid. In cadrul initiati-
velor pentru Madrid Capitald Culturald Europeand, au fost
invitati mai multi arhitecti, fiecare dintre acestia propu-
nand un proiect pentru un sit preselectat. Am ales Parque del
Oeste deoarece cunosteam bine zona, participand anterior
la o competitie pentru Centrul de Apdrare Culturald, proiect
care nu a avansat si a fost in cele din urma intrerupt. In mod
interesant, asa cum se intdmplase si in cazul lucrdrilor mele
initiale situate de-a lungul drumului de coastd din Lega da
Palmeira, proiectul era legat de o zona de granita dintre na-
turd si oras.

Parque del Oeste este delimitat pe margine de Cornija
de Madrid, un lung sir de cladiri cu importantd urband sem-
nificativd, cum ar fi Palatul Regal si Ministerul Aviatiei, cd-
rora li se adaugd cateva imobile rezidentiale si Universitatea.
Intrucat nu fusese definit niciun program, m-am gandit la un
spatiu in care sd expun doud dintre capodoperele lui Picasso.
Prima mea alegere a fost Guernica, deoarece nu eram multu-
mit de noua sa instalare de la Muzeul Reina Sofia. Ii prefe-
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ram expunerea anterioara: se afla intr-o frumoasd incdpere
patrata, in Cason del Buen Retiro, aproape de Prado.
Guernica era acolo o prezentd solitard. De jur-imprejur si pe
lungimea unui vestibul au fost amplasate lucrari prelimina-
rii, schite si diverse studii: fragmente ale compozitiei. Am
fost foarte impresionat cand am vizitat locul, pentru cd mi-a
amintit de prima expozitie a propriilor mele lucrdri la Mi-
lano, in deschiderea Pavilionului de Artda Contemporand al
lui Gardella, cand Vittorio Gregotti era responsabil de spatiu.
In acest context, m-am gandit si plasez planurile finale ali-
turi de schitele initiale. Un panou dublu foarte lung ar fi pre-
zentat astfel schitele pe o parte si planurile finale pe cealalta.

In Parque del Oeste, am amplasat doud galerii care con-
verg intr-un singur atrium; prin urmare, la intrare, vizitato-
rul trebuia sd aleagd unul dintre cele doua trasee. Avand in
vedere importanta acestor opere de artd, am decis sa le separ:
una evocd momentul mortii, in timp ce La Femme enceinte
reprezintd opusul. In mijlocul celor doua galerii convergen-
te existd o conexiune finald, permitand din nou vizitatori-
lor sd aleagd una dintre cele doud directii. Practic, aceasta
este ideea. Cred cd originea unui proiect std in intalnirea
dintre un fragment al orasului si naturd: un volum se ridica
din suprafata construitd si patrunde in parc. Imi amintesc
cand mergeam la Valencia in copildrie: aveam senzatia cd
am ajuns la marginea orasului, gata sd pdsesc intr-o livadd
de portocali. In zilele noastre, insd, existd orase imense in
America de Sud, care par a fi fard sfarsit. Cand te plimbi prin
Buenos Aires si te indepdrtezi de centru (sau, mai degrabd,
de hotel, deoarece existd multe centre in acest oras), se expe-
rimenteazd surprinzatorul sentiment al absentei unei limite:
orasul continud la nesfarsit. Astfel, imaginea continuitatii
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Pozitionarea anterioara a tabloului ,Guernica”in muzeul Prado, Madrid
Muzeul celor doud , Picasso-uri’, Madrid, 1992
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naturii in raport cu orasele se pierde, iar in tarile in curs de
dezvoltare, acest fenomen creste intr-un ritm inspaimantator.
Cu toate acestea, o astfel de alteritate este esentiald pentru
conceperea unui proiect.

Aceastd ingrijorare a fost deja clar exprimatd din pri-
mele mele proiecte, realizate de-a lungul zonei de coastd din
Leca da Palmeira. Aria respectiva este, intr-adevar, caracteri-
zatd de o limstd. Un zid, care protejeaza zona urband, delimi-
teaza plaja, stancile, marea si toatd forta Atlanticului. Natura
de-abia a fost atinsd acolo, datoritd unei zone tampon unde
constructiile au fost interzise din motive militare. Prin urma-
re, doar cladiri considerate esentiale s-au ridicat pe anumite
parti ale acestui teren.

Primul proiect, restaurantul Boa Nova, a fost rezultatul
unui concurs desfdsurat de Primaria din Matosinhos, in 1956.
Situl a fost ales pentru promontoriul sdau stancos, care se ri-
dicd si inainteazd spre mare: un loc predestinat, care evocd in
memoria localnicilor amintirea unui poet romantic din zona,
Anténio Nobre. Aceastd frumusete extraordinara a insuflat
admiratie arhitectului care fdcea precaut primii pasi in profe-
sie, deoarece a construi intr-un loc foarte frumos echivalea-
zd frecvent cu distrugerea acestuia, asa cum o dovedesc, de
altfel, mai multe experiente recente.

Proiectul s-a desfasurat cu cea mai mare atentie acor-
datd echilibrului tangibil dintre naturd, o capeld si un far
aflat ceva mai departe. Nu este o simpld coincidentd ca
restaurantul nu este inalt: capela nu putea fi obturata din
motive afective, la care s-a addugat faptul ca proiectarea
propriu-zisd a cladirii nu a permis acest lucru. Prin urmare,
scopul principal a fost acela de a ldsa capela sd capete vi-
zibilitate fard ca restaurantul sa devind o constructie lip-
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Schita planimetrica, cu Atlanticul in stanga
Patru proiecte de-a lungul drumului de coastd, Leca da Palmeira, 1958-1393
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sitd de caracter: era necesard stabilirea unei armonii intre
autonomia cladirii si ceea ce a existat inainte. In stadiul ini-
tial, proiectul @ urmdrit continuu conturul rocilor, agitan-
du-se de ele, ca de o ancord. Ulterior, constientizandu-se
o discontinuitate excesiva sau, mai bine zis, imaturitatea
profilului clddirii, s-a ales un acoperis aproape orizontal, in
timp ce articularea nivelurilor diferitelor elemente ale resta-
urantului a facut posibild pozitionarea de-a lungul stancilor.
Aceastd experienta initiala s-a dovedit a fi un exercitiu ex-
trem de util in perfectlonarea sensibilitatii mele, care a atins
o sublimare a intensitdtii expresiei intr-un context atit de
spectaculos.

Cativa ani mai tarziu, Primdria a decis sd construiasci
0 piscing, la cateva sute de metri sud de restaurant si, de
asemenea, de-a lungul coastei. In locul ales, stancile se im-
preunaserd pentru a forma un mic lac. Inginerul proiectant
a fost Bernardo Ferrdo, fratele lui Fernando Tévora. Consti-
ent de impactul incredibil pe care il va avea proiectul asu-
pra peisajului, a decis sd colaboreze cu un arhitect si, spre
surprinderea mea, m-a propus Primdriei. Initial, Bernardo
Ferrao proiectase o piscind inconjuratd de pereti pe toate
cele patru laturi. In schimb, ideea proiectului meu a fost cea
de a optimiza conditiile create de naturd, care incepuse deja
sd-si traseze propriul bazin. Am considerat necesar si profit
de aceleasi stanci i sa utilizez la minimum pereti pentru
a finaliza retinerea apei. S-a stabilit, astfel, o legatura mult
mai stransd intre mediul natural si cel construit. Ca urmare
a experientei anterioare, rezultatul construit a fost definit
intr-un mod mult mai clar si mai autonom.

O arhitecturd a liniilor si peretilor lungi, care cauti o
intersectare cu stancile la locul potrivit. Scopul a fost evi-
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dentierea unei geometrii bazate pe acea imagine organica: a
descoperi ce era disponibil si a fi gata de primirea geometri-
ei. Arhitectura este geometricd. In acelasi timp, rezolvarea
problemei accesului era esentiald. Exista putind profunzi-
me, deoarece drumul se afla foarte aproape de coasta. Mai
mult, un zid de piatrad tencuit, lung de peste un kilometru
si jumdtate delimita clar nivelul drumului de coastd de cel
al plajei. In afard de zid, numai o potecd ingustd despirtea
drumul de plajd: cum se putea realiza accesul? Solutia a fost
proiectarea in zig-zag a unor pasarele, generand o senzatie
contradictorie de adancime, care a fost esentiald pentru de-
finirea punctului de acces in complex.

Din punct de vedere contextual, variatiile luminii au
jucat un rol cheie si au fost create de trecerea treptatd de la o
zond exterioard la una cu luminozitate redusd, conducand in
final la o altd pasareld exterioard. Aici, peretii inalti au rol de
protejare a vederii de lumina puternicd proiectatd de plaja.

Se ajunge apoi la un mic pod si la plaja — epilogul unui
parcurs definit in esenta prin ideea de profunzime si prin
controlarea luminii.

Piscina vazuta dinspre Atlantic
Piscina municipala, Leca da Palmeira, 1961si 1993
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Studiu intrare
Piscina municipald, Le¢a da Palmeira, 19615i 1993
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Si tocmai lipsa adancimii sitului a determinat ca mai
multe galerii paralele sa dea o extindere longitudinald pro-
iectului, devenind astfel continuarea ideala a restaurantului
Boa Nova, in pofida distantei de un kilometru si jumadtate
dintre cele doua.

A devenit evident cd, pentru a nu se pierde aceasta re-
latie si nici personalitatea locului, interventiile in zond nece-
sitau coordonare. Prin urmare, in 1974 am intocmit un plan
care nu a fost dus niciodata mai departe. Schimbarea consili-
erilor responsabili de la acea vreme si ridicarea interdictiei de
a construi in acea zond au pus capat aspiratiilor proiectului si
nu am mai fost consultat niciodata de catre Primdria Mato-
sinhos. Din pécate, a fost initiat un proces de alocare a tere-
nurilor, care a denaturat spiritul locului, oferind posibilitatea
ca acele spatii libere sa devind o rezervd fundamentala pentru
infrastructuri si parcari. Cu toate acestea, monumentul oma-
gial dedicat lui Antonio Nobre, una dintre ideile proiectului,
a fost construit multi ani mai tarziu. Sculptorul desemnat sd
realizeze designul monumentului, Barata Feio, imi ceruse sa
aleg locul.

Am ales acel loc anume, nu numai pentru apropierea
sa de Boa Nova, zoni legatd de Antonio Nobre, cu un peisaj
remarcabil, ci mai ales pentru a promova amenajarea spati-
ald a zonei. De fapt, acesta a fost primul pas cdtre ocuparea
terenurilor invecinate. Monumentul a fost inaugurat, dar
planurile de peisagisticd au fost sistematic amanate.

Aceastd primd experienta de lucru stimulativd, impli-
cand natura si elemente preexistente, mi-a permis sd simt
indivizibilitatea mediului si organizarea spatiului, in ciuda
presiunii puternice, dictate de interese economice si orien-
tata citre interventii discontinue care puteau distruge con-
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tinuitatea“terenului, Dupa multd vreme, am fost invitat sd
construiesc un alt restaurant, care incheie proiectul piscinei.
Situat pe partea de nord, de unde bate vantul, restaurantul ar
fi incununat stancile cu o inclinatie naturald de patruzeci si
cinci de grade, protejand deja coasta.

Dupd cum am explicat anterior, aceste proiecte aflate
de-a lungul drumului de coastd din Lega da Palmeira nu
sunt rezultatul unor indicatii directe, ci depind mai degra-
bd de congtientizarea indispensabilei colaboriri si a inter-
disciplinaritdtii.

Boa Nova este proiectul unei echipe de cinci arhitecti!
care lucrau in acel moment in biroul lui Fernando Tévora si
al asociatului sdu, Francisco Figueiredo. Deoarece niciunul

Schita prospectiva
Sistematizarea zonej din jurul monumentului dedicat lui Anténio Nobre, 1980



